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IJIC.'ON  XXXIII 
LA  TRANSPOSITION,  i.ES  ORNEMENTS  ET  LES  ABREVIATIONS 

U\  TRAN9P0HITI0N 


|l,  «rrivp  louveni  ni  iiiu>ii,up  .|u'un  morcrau  Mt  ..rit  (lui.  un  ton  trop  «levé  ou  trop  hm 
pour  l'itutrunipiit  ini  In  voix  i,ui  doit  l<-«.'(-ul..r;  ulm  la  thilorie  nou»  i».nm't  <li'  remMIer 
i  rrt  Inconvénient  par  lu  tranepotltlon. 

L«  tranipoiltlon  c.on.i.te  donc  H  mettre  dîne  un  ton  convenable  un  morceau 
<lont  li>  ton  p,i  trop  haut  ou  trop  bat  pour  li-  l».«,in  <lu  nionu  .it  ou  |K,ur  ,-.trr.  ox.r.iii' 
avM  avantage  par  une  crrtainp  claw»  d'instrunipnl»  ou  di>  voix. 

La  tranipoaltion  peut  «opérer  dp  dcui  didfrent™  manlirca  i 

1  -  En  chanteant  la  poiltlon  dci  not».  re  .|ui  doit  ae  faitï  cependant  en  con-erNant  In  .-on'- 
lation  qui  exi.te  entre  elle..  Ce.t  cette  méthode  qui  e.t  K^néralenient  en.plovOe  pour  In 
tranipodtlon  par  écrit. 
2-  En  chan«cant  la  clef  teulement  :  la  p.mition  de.  note,  .lemeurant  In  méine  que  d„,„  le 
morceau  »  tran»p„«.r.  Cette  méthode  e.t  la  plu.  propre  pour  la  tranipoiltlon  à  vue, 
puiHjue  le»  note»  ne  ehannent      ,-unenient  de  place. 

P  H  E  -M  I  R  R  E     MÉTHODE 

POUR  TRAN8P0HER  IX  MORCEAl'  EX  CHAXCiEANT  LA  POSITION  DF.x  XOTFS 
Il  faut  d'abord  placer  l'armure  du  ton  nouveau  à  la  clef,  eniulte  hauaeer  ou  abaiiMr  chaque 
note  autant  de  toni  et  de  deml-toni  que  l'on  trouve  exi,ter  entre  la  tonique  de  la  ganinu.  du  mor- 
ceau  et  la  tonique  de  la  gamme  dam  laquelle  on  délire  le  ti  anipoier. 


EXEMPLE 
Tranipoiei  en  3  dléici  par  cette  niCthode,  le  pamte  luivant  : 

Pauate  i  tranipoier 


Faiiate  tranipoié 
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mt.  «.t..  oomm.  Imiinipl,  linÏÏqur^  Q"  "  y  •  un  to.  .•c.»d>nl.  j  ai  dû  li.u...,  d'un  ton  uliuui»  d» 

DEUXIÈME  MÉTHODE 
SEuS'en™^'*"'^''''  ™  MORCEAU  AU  MOYEN  D'UN  CHANGEMENT  DE  CLEFS 

oue  de  îr.Lmr  J*^  "u  "'"îr'  *  "  "'"'"*  ■'''  '"  '^'^  "»  "«««•"•  '«  »»»  "o  ■»  ">»1- 
que  ae  la  tamme  daiu  laquelle  on  diaire  aller. 

•uivame  T"""^  '"^'^'  ^  "*'  ™"'™  *^  """  ""^""""^  *>  tnu«po«tion  «>  obwrrant  U  rtgle 
H,  „i  °°  f  "'"''  "^T"  ■""'  '*'  '^^-  ^  '"*'  "'°'"""  ''''  '»"««''  *t  »»  ><•«  «tonne,  «m  U  changer 

non.  ^"re,ti™:r.tr^:;eaVîor  '"  "'-  ""  ""'"•"'  -"  '"  '""^  «^  '^'  -  ■ 


EXEMPLE 

Transposez  en  2  dièses  par  changement  de  clef  seulement  le  passage  suivant  : 

Passage  à  transposer 


Ré,     soi,-    sî. 


•t  J'arrlTe  »  1»  3*m«  lUn»  ««cl»  note  Do  qui  est  aussi  le  nom  d'..— ,1-, 

Aior.  j.  place  U  cl.t  de  D.  eur  1»  UmTnln^tt  ml^ir.ûL    l 'ï  ■*"'  "î  "^  ""  ■»"•  !«»•• 
R«  et  toutes  les  ani.ee  note,  du  momeau  M  trou™», \  ~î  '    .      '      ?""''•««'"»  <>«  '•  Ponte  prend  le  nom  de 
avoir  en  étant  «.„,  ch«une  de  ■  .onTdU.rre'i  *;ur,tu„":.1rfe;.,''.''re',.''  ""  '"''"•■  ■'™"°' 


LA  TRANSPOSITION 
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ladl«.^«»lu.  tollil  TT  "■»"«»«  ""  f"  I"  '»"'<••«.  -P^  «voir  déterminé 
lu™,  ,T?  V.  !  .'  r  '''"''  «"'"""■''  "■'  "'"'"»'  »  '"  '*'«  ""•  d»  P^^o  le  nom  qu'elle 
.or.  uns  fo»  hau««!e  ou  ba,..ée  à  cette  n.fm.  dtat.nce  rt  Ion  procède  con.me  d^Zu, 


EXEMPLE 
Tran.po.er  le  pamage  suivant  en  deux  Wmol»  par  changement  de  clef  seulement  : 

Fastage  à  ttanapoaer 


Ré.     fa.     mi 


do.     si. 


1«  nom  de  K«  quelle  devrait  avoir  une  foi»  abais^  d'un  î^n    .1         J  !^     *  première  note  qui  est  Ml. 

au  Ueu  de  Mi,  je  d..c.„d.  la  por°ïe",  .„'.'. "rï  L^.T^„  ?  "*"""„'  "*  ':""'  °°"  <""'  J«PPellerai  Ré 

peut  «,  plaeer  i„r  c.tt.  U.n.'T^  lïiinîdtnVui^  de"  t  i'tef  cTail^Z.  d^û'  ""  """'  "î'",'  '''"°''  ""  ""' 
faut  pour  «tr.  tr.„.p„..r  .„  d.u.  b*„o,.  eïT.  .ir/ch.^'i/r^Tu  J™e",''de''p3  """  "  "°"  "" ''  '"' 
En  faisant  la  transpo«iliûn  par  ehaneement  de  clef  il  est  bon  de  ee  rappeler  ; 

Que  aur  la  lire  liane  peuvent  se  placer  les  clef,  de  Sol  et  Do 
«ue  sur  a  ]inie  liane  peuvent  se  placer  les  clef,  ilc  Sol  et  Do 
guB  sur  a  3iine  liane  peuvent  se  placer  les  clefs  de  Fa  et  Do 
yue  sur  la  4«nie  llftne  peuvent  se  placer  les  clef,  de  Fa  et  Do 

Une  dos  plus  grandes  difficultés  à  surmonter  dans  la  transposition  est  de  bien  déterminer  ce 
que  doivent  devenir  les  altérations  accidenteUes  survenant"  dans  le  courant  d'un  morceau 

Dan.  la  transposition  par  changement  de  la  position  des  notes,  ces  difficultés  se  trouvent 
passablement  apUnies  s,  on  s'applique  i^  élever  ou  à  abai..«.r  chaque  note  «eeidentellement  altérée  de 
la  même  manière  et  de  la  mfme  distance  que  les  autres  notes  du  morceau 

.iti^n"''  ''""'.!.''  *™"'P"»'"°,"  P»'  «changement  de  clef  le  fait  de  déterminer  d  avance  le  sort  de. 
altérations  accidenteUes  est  chose  plus  difficile. 

Pour  cela  en  changeant  l'armature  de  la  „„nme  actuelle  par  celle  de  la  gamme  nouvelle  il  e.t  très 
important  de  comprendre  : 

I  -  Que  les  dièses  en  disparaissant  se  trouvent  h  abaisser  d'un  .lemi-ton  les  note,  qui  en  étaient 
affectées  et  que  les  bémols  ajoutés  abaissent  également  les  notes  qu'ils  affectent,  alors 
tous  deui  sont  justement  considéra  des  altérations  descendantes. 
2 -Que  1,^  bémols  retranchés  haussant  d'un  den.i-ton  les  notes  affectées  préalabletnent  et 
les  dièses  ajoutés  haussant  t^galement  les  notes  qu'ils  aflectent,  tous  deux  alors  sont 
pro|irement  des  altérations  ascendantes. 
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b£ole  I 

EXEMPLE 

.te»  »  Mm„1.6t»t  .Jouté.  ,•.„,.,  cln,  ("  XC„„.d."; '.'"""? '°' ''•"'''*"• '''•''•"'••••« 
t.ll.  »pi>...i»,nt  d.,.Bt  une  de,  5  première.  Bo,..d.n'r„rH™,i.ïî°f'L  ""'^  '""^  •"«'•"»•■  .cdd.n- 
devrt.  et™  ,.n.pl.c*  p.r  c.ll.  ,„1  l'.b.l...  d"  M  to»  cVrô»7,l  r""  '  "'""■  '  *''  "'•  ■■■■  ■"•  •"  S.l. 

•Ittratlon    pr.mUr..  '^ '""  "■""•""""•«'   ">«t.  .ntr.  not.  doit  coM.rT.r  wn 

HftOT  P    TT 

le  M  se  «mplacera  par  le  Me  »  par  le  Te  F^'leTet  fe  « TTe  .      T  °  ™"°'"''"'  ^ 

note  accidentellement  affectée  dol,  co„„„er  iTl.Ltt.^  prLl^,!!  """  """'  ""•" 

EXEMPLE 

d.„t..,  donc  le,  «  p„„,.„.  .„,..  ^:',  ,^x  ;i  1"  '•  (";.'  Vo"T.:v!'- rr*"  v"""—  •«•- 

.«.et*..,  devront  ch.nt.r  leur.  .lt«r.tloii,  pour  c.ll..  oui  mil  do  i.t?,»  i  1^  '^      '""■  f-»' •"'■'•■■«.ll.m.iit 
et  toute  .u».  „ot.  c....„m,  ,on  .Itir.tlon  pr.mlir.  ■■*"""  ■■«  H  ton  chrom.tl,.. 

SI  un  morceau  doit  être  traniposé  à  un  certain  Intervall»  „„.  •„„„  j 
un  ton,  2  tons,  2^  tons  etc.,  plus  haut  ou  olu.  h«  „  "'""'"*•  ™«  ««""xl»:  "™  "e«e,  une  quarte, 
notequiestsltufeàcettedUtencedeûtonll^  '         '"°"'™'''  ■"  ""'  «"'^  '=^"='""  ""^  '='  •« 

du  nouveau  ton,  on  enX«mte"a  1^™  e"'^^^^^^^ 

«ition  «tpUqués  ci-dessus.  "»»Wre  et  1  on  procède  comme  dans  les  2  méthodes  de  transpo- 


qUESTIONS  DE  REVUE 


1— QueU.  est  l'utUitt  d.  1.  transposition  7 

2  —  En  quoi  consiste  la  transposition  ? 

3  -  L.  transposition  .'opéra  de  combien  d.  manière.  ?     KommeiJe.. 

4-  Que  '«»W  faira  pour  tr.n.p«»P  en  oh.nje.nt  I.  position  de,  notes  ?    Exemple 

l ~ cZZ^  Tr"  *"°""""  '"  °'°'""'  "'  «>»■««">«■«  1»  cl.f  seulemer  Exemple 

"-ftTd'etSo'r/^rpr  "°"  '  "-  ™"''°  '""-•«•  ■">-*  °»  »  ^-^^^Zf^ru,.  nombr.  de  ton. 

'  o^=n!:or.nj„UTr;^LrdT:i°,%''"re'mpi."°''"''  '"'°'"'"'  ■"'"'"-'-'  ■»«-  ■«  '«-p»- 


THANSPOSITIOW  SYNONYME  OU  CHROMATIQUE 


I^ÇON  XXXIV 
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TRANSPOSITION    SYNONYME   OU   CHROMATIOUE 

EXEMPLE 
«t  Plu.  haute  de  ^  ton  qu.^^lk  dt^c:::,  D^nll^rT  '*  '"  """"''  ""  '""'™''"  '""'  "^  ■"*«• 

de„«drt::tt':r^;sôrd"t™"'':*"n"Tf"^ 

U.  tonique  du  rZZ^Ttt^'T;,^^:^::^^:^'^^}  «  »  ^  *»»  P'-  b».  ,ue  Do  rturel; 
chanâer  la  clef  ou  la  poeltion  des^„î^  '  "'""'  "  "  ™'  '''»''  P»  "«««««fre  d«uB  ce  ca8  de 

doit  être  remplacée  ^  cerq!d  peu^S!!!"  ,"  '«/««"^»«e.  -chaque  altération  accidentelle 
t.aa.po.ltione»tde^d^eTnd"t™™otac«,"  ,TT  ='«»'»»«1»«-  ^  -  ™ntraire  la 
propre,  à  les  abal„er  de  "  ton  chtmaX^  «cddenteUe.  par  ceUe,  qui  sont 


EXEMPLE 
TranqKwItion  chronutlque  aKendante 


F»  naturel 


* Fa  dièse 

Tranaposltion  chromatique  dépendante 


I*  naturel ^ 


.labénuri 
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TRANSPOSITION  ENHARMONIQUE 
Enfin  ,,„.  autre  manière  de  trampo«r  est  appelée  tran.po,l,l„„  e„ha„n„„|„ue 
Cette  forme  de  (ranuposition  conalste  à  chanter  le  tnn  h^,„  «■"■■"nonique. 

h  tonique.  ,„ut  en  aja,„  „„  nom  dl«ére„'  donneT^  mr»n    uë'r"        ,  ""  """  ""  ""'" 

C'on,n,e  l„  prmVlente, cette  forme  de  ^.,,«««111^7,,  ^rM      «■  T  ''"  """■'■""'  '"'-'"™''- 

et  éviter  re.„p:„i  de  double.  dlé.e/etT  Zb,ê.  MmoÎT.  """'  ""'"  '"  '"'""  "'"'  "'^" 

EXEMPLE 

Un  morceau  en  Do  dièse  avec  7  dlèiiM  m  în  .«a™  -  > 

ehae„„  une  ,„„i„„e  de  nom  dl^re^nt'^rdonnenlZ:  .LrrmLelr  •"  ""^  '  '•*"'"'  ""' 

Ln  transposant  ainsi,  il  faut  dabord  toujours  remolacer  l'>irm..>.  j 
nouveau;  ensuite.  lor«,ue  le  no.n  de  la  tonique  du  nouveau    o^rplurhir  ""^  'T  ""  *°" 
dans  l'ordre  .le  la  gamme,  il  faut  écrire  chaque  note  un  de/ré  X.  hlu!  «,    ,        T     è'.'  ''"  ™"^™'' 
le  n™.  de  eet.e  nouvelle  tonique  es,  pjha..  on  doit  l^e  X^l™:  'l^,  .t^r  S 

Tranaposltlon  enharmonique 

DoSenRcJ 


^^=ESEEE^ 


^^ 


Tonique  Ed»  plus  haut  que  tonique  Boi 

Sol  '  en  FaC 

Tonique  Fajf  plus  bas  que  tonique  SrJ» 
Dans  cette  forme  de  transposition,  chaque  altération  accidentelle  d»n-  i 
changée  dans  le  nou.eau  ton  par  ceUe  qui  e.t  ,,roDreT,e„?i  '"'"*"'«"'_''''"»'<'  ■""■•ceau  doit  flre 
qui  lui  correspond  dans  le  moreeau  "transp^r.  ""*'  «"«monlque  avec  la  note 


QUESTIONS  DE  REVUE 

1  -  En  quoi  con.,i»lf  I»  tra,„po,ilion  synonyme  ou  Bnharmc  ninu«  ' 

l^ûZ'!  7",'  '°'""'"'  '™""l»'"'""  '«'"-«"l-»  »  >'"■■'  -.'  quel  ™t  .„„  avantage'  » 

3  — Quand  la  trampoMtion  svnonyme  est-elle  aspemianle  ef  n,„„,l  ..,    n    j  _, 

4-- Dans  ce  «nre  „e  transposition  ,„,  deviennen.tlr.r.i:::!!':.'!';'""''""'' '     '=""■'="• 

«  -  gu'e.,tH.e  que  la  transposition  enharmonique  ?  ^euden.elle.  et  pourquoi  ? 

7  —  Quelle  est  rutilitê  de  eette  forme  de  transposition  ' 
3 -Que  faut-il  faire  pour  transposer  enharmoniquement?     Kwmple 
9  -  Ilans  .„  transposilinn  enharmonique  que  deviennent  le,  .ltératio„;  aoeidentelle, - 
10  _  Pour  transposer  enharmoniquement  un  moreeau  é-rit  «n  r>„,  .  ■■"  ™«'"eues  . 

quel  ehansemen.  fere..vou.\l,„s  1.  Po.S7Së.,  „o  e.  e^  qn     de"' ndl'n.T  ""f.'l"  '""'""■  "  '«""^  «"". 
vantes:  .\Ii7  et  Sol;?  .  ^       '"""'""'°""''' "Itérations  aoridentelles  aui- 


I^CON  XXXV 


LES  ORNEMENTS 


variété  et  p„f„i,  „  vi^e„  ,„„,  ,ir.tT::isz^j:^  "'"'"'^'  "  •^''^  '« 

■«nt,  prend  le  nom  de  note  prtacip^IT  <"'e'«»'«I''e.  qu.,  à  cause  de  son  rapport  avec  l'orne- 

oluique  cas  assez  dlfflcile,  à  déterminer  car  on  IrêxLî^"?  ^"*''  ™'""  °"  ""■*«  «'  "an. 

"pport  avec  le  «irac.ère  et  le  moUTemV«  du  jol^,         .  f'  ornement,  de  manière  à  se  tenir  en 
cl«rt«,  et  préddon.  ™«ment  du  morceau,  ayant  toujours  soin  de  le  faire  avec  déUcatewe 


L'AppoJiature,  2  — le  Mordant, 


Les  prlndpaui  ornement,  sont  au  nombre  de  5  :    1  ■ 
3  -  le  Grupetto,  4  -  le  TriUe,  et  6  -  la  Fioriture. 

L'APPOGIATURE 

^^^'^TZTjCZIZ',:^.  ■■  ^^--"-  '»--  •>«  -»P'«.  Appo^atun. 
1- L'APPOGIATURE  SIMPLE  ou  LONGUE 

Pl«ée  .ur  le  temp.  fort  ou  sur  la  parSe  tof dt'el"!  '""'  ■"-«■"-""""".«"vent 

oomm^smT:'"  ""  ''""^^""^  ^'"-'^  »'-*  «"»  '-1<™"  •«  "««^        He  varie  dan.  diffé^nta  ca. 

;-5T^p;Snr.r^^— --:^-^..^^^^^ 

^~-"Scl"r*'rarvar„rr:-t^^^^^^^    »-"--«  -  'a  ^^L  de  la 
ture  brève  ou  acciacatura.  ""'"'''"""=«*'"'«««»'»"»  u»e  apposia- 

';;S^.tp™rtntt"CdTlrtlt';^r  ™'  •»-  -  --  -  -  -- 

'  -s^riu-irr^d^X"  srer •  •■'""»^-«  - — -- .. 

*~e':S'œrnoirj:l"re  '"'^""-  *  ••-'•»-  *  —  ■«  -ur 


112 


USFIIINCIPES  DE  LA  MUSIQUE 


^  ^^^^m 


Effet 


^^ 


Effet 


,.  ,  J'""^*™'  ""P"»  P""*^*»  «"««nt  d«  note,  double, 
cutée  «Tec  la  note  ou  le,  nnf«i  f„.^._. , .  oouDie. 


note,  fo^an.  ,e,  :^::::;:z'^:s:;^i^„^'-  ^'«  «*- 


EXEMPLES 


-■0 


IJtS  ORNEMENTS 


QUESTIONS  DE  REVUE 
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LEÇON  XXXVI 


L'APPOGIATURE  BRÈVE  OU  ACCIACATURA 


'     Pourl.di.ti„guerdrîw:^rpl:        ^""'•'•"''""'•"'•^"«"•'''-^« 
Contrairement  à  cette  dernière,  elle  n'«l«ve  nu  !'.»■«.»  a  i 
n'emprunte  qu'une  bien  petite  i»rtie  de  „  «ta!,T.         T      ^  .'°"  P"»-*!»^. 
trè.  mpldement  et  délicatement.   '  "  ™  """^l"™"  "  «re  «xlcutfc 

On  ne  doit  cependant  jamais  Jouer  l'acciacatura  «  «.a».  . 
comme  le  font  a«e,  .ouvent  certains  ex  Jutan'  *  """"  '"•  '»  "o»»  Princlp.1. 

Cet  ornement  peu.  »»,  »  .«enraUe  enjoint  ou  dl.Joln.  avec  la  note  principal,. 


EXEMPLE 


/^l"  «ne  petite  note  som  la  fonae  d'une  appoiiaturerimole  ou  d'„n..    ■      . 
placée  entre  deux  notes  et  est  à  l'unisson  avec  l'une  ™i^?J.^f     Z  «""ra'"™  «  trouve 

l'on  appelle  le  "  Port  de  Voix  "    ^^^  1  une  ou  1  autre  de  ces  deux  notes  elle  forme  ce  que 


EXEMPLE 


L'APPOCIATUBE  BREVE  OU  ACCMCATURA 


L'APPOGUTUnE  DOUBLE 


EXEMPLE 


BS» 


QUESTIONS  DE  RE\'UE 
-Déanta,,  l'.pp,«iatur«  Brèv,  ou  A<«,iM«„r.? 

De  qnoi  Mt  compote,  l'appoeùture  Double? 
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LEÇON  XXXVII 


LE  MORDANT 


l|E  Mordant  «l  .u»i  compowS  d«  2  ptUtci  not«  dont  I.  pninièn.  cont»lr«i«»,t  à  r.poo- 
plM^uT       ""  "'"'™''  *  ''"""^  "•*  '"  »»••  Prt»dl»ta  t  l'.utn  un  d^ 

On  doit  ««eut»  le  Mord.nt  a.Mi  r.pid«m«nt  ,u.  po-ible,  mai.  toujoum  .tk 
netteté  et  en  mettant  l'accent  eur  la  note  principale. 
Cet  ornement  eut  «ouvent  représenté  par  le  algne    •»» 

...  ,Jf,  "."""*  """,  '""'  ""  "«"«"W*-  c'"«-Wire  e.écnté  2  foU  avant  la  note  principde  «  oui 
e.t  Indiqué  par  un  prolongement  du  algne  comme  «uit:    ^  »«  pnnapaie,  ce  qui 

nlu.  d.°'X!  P""»  ««'loniem.nt  plu.  conridérable  du  ««ne  le  mordant  doit  «ti,  «lécuté 

plua  de  2  fola,  il  équivaut  alon  1  un  triUe.  •»»**  «™«m™ 

Il  arrive  au»i  quelque  foie  que  1.  .eccnde  note  d'une  mordant  doit  être  un  degré  plu.  baa  que 
la  "<";  P™-P«  e.    Dan,  ee  ca..  le  fait  e.t  indiqué  par  une  pedte  bar«  traveriant  iTiU.  ^  ' 

Loreque  le  Mordant  dort  être  iJtéré,  on  place  l'altération  au-deatu.  ou  au-de«ou.  du  .Ign. 
«•lun  que  la  .eeonde  note  e.t  un  degré  plu.  haut  ou  plu,  ba.  que  la  note  principale     ,v     ^ 


EXEMPLE 

Écriture 


QUESTIONS  DE  REVUE 

-  Qu  est-ce  que  le  Mordant  7 

-  Comment  le  Mordant  diffèpe-t-il  de  r.ppotiature  double  ?     Exemple. 
-Comment  doit-on  exécuter  le  mordant?     Exemple. 

~  Par  quel  siirne  i-et  ornement  est-il  souvent  représenta? 

-  Le  Mordant  peut-il  «tte  redoublé  et  comment  ce  fait  est-il  indiqué  ? 

-  Quand  le  Mordant  équivaut-il  ft  un  trille  ? 

-  Que  siirnille  le  sii-ne  du  mordant  lorsqu'il  est  traversé  d'une  barre  ? 

-  Quand  le  Mordant  doit  être  altéré,  nomment  le  fait  est-il  indiqué  7 

-Ecrivez  un  .Mordant  redoublé  sur  la  note  principale  Fa  dièse,  premier  esDaea  en  cW  H.  o„l   o.       ,• 
mdiquez  par  notes  son  effet  en  exécution.  P™mier  espace  en  clef  de  Sol,  2ème  ligne,  et 

-  Efrivcz  sur  la  note  Ité,  l'eiTet  des  sifrnes  suivants  ;      .^^      -^     ^      -^ 


U  CIIUKTTO 
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LEÇON  xxxvrii 


LE  CRUPETTO 


|B  CruiMtto  et  un  ornement  compoKi  de  1  ou  4  pctltM  notM  pIsMW  «yMit  ou  aprt* 

•     une  not*  prindpulc. 

On  Indlqu*  le  gnipetto  par  de  petite»  notn  ou  pur  un  do  tllnM  tulranti:  an©!;^" 
Le  Grupotto  doit  Mre  compot*  d*  3  note»  dan>  2  dlflércnt»  cm  : 

1  —  Lonque  le  iltiM  e«t  plact  au-dtMua  d'une  note; 

2  —  Loraque  le  signe  wt  plac<  entre  deux  notei  i  l'unlHon. 

Ain.!  loraque  le  Grupetto  «.t  con>pae«  de  I  notea  «.ulenienl  et  que  le  .Igné  commence  par  le 
Ijaut  (  **  ^  j^  )  I.  l»r»  note  doit  *tre  un  degré  plus  haut  que  Is  note  prinripale  I,.  ]ème  note  à 
1  unisson  et  Is  3ime  un  d«gr<  plus  bas. 

SI.  su  contraire  le  signe  commence  p«  1»  bas, ,  CSB  ^  )  0,1  \a  1ère  qui  doit  Hre  un  degré 
plus  bas  que  la  note  principale,  la  2ime  i  l'unisson,  1»  3ime  un  degré  plus  haut 

Cependant,  de  nos  jours  on  ne  fait  guère  de  dlltérence  entre  le.  deux  positions  de  ce  signe  et 
1  on  commence  le  Grupetto  presque  toujours  par  la  note  un  degré  plus  haut. 


EXE.MPLE 


Ecriture 


^>^ilu^l■ 


Le  Grupetto  doit  Ctre  formé  de  4  notes  dan»  les  cas  suivants  : 

1  —  Lorsqu'il  est  placé  entre  2  notes  différentes. 

2  —  Lorsqu'il  est  placé  après  une  note  pointée. 

3  —  Lorsque  la  note  principale  est  précédée  d'une  petite  note. 

Lorsque  le  Grupetto  est  composé  de  4  notes,  3  de  ces  notes  sont  dans  le  même  ordre  que  s'il 
n  y  avait  que  3  notes,  et  la  4ème  est  la  même  que  la  note  principale. 

Le  Grupetto  emprunte  sa  valeur  de  la  note  principale  qui,  dans  le  cas  où  il  »e  trouve  placé 
entre  ï  notes,  est  luujuurs  la  première.  CHIe  valeur  et  la  manière  de  l'exécuter  dépend  dans 
chaque  cas  du  mouvement  et  du  caractère  du  morceau. 


1» 


ut  KMcvn  M  LA  Mmiqini 


du 


Unqn'HM  note  du  GnvMM  doU  «tn  altlrét,  on  plm  t'iIMntlM  au-dMMw  eu 

îr*,"^,ï*  ""^  ■•  ■•••  •"»*•*«"  •"  taMriwr.  qui  doit  H»  Utctti. 
Aujourd'hui  Im —— ••     • 


b». . T '°T  ^  ■"*"«■••  1"  "«"  ">«"  ««'«pUqM-r  »nt  I.  plupwt  du  t«,p.  4crtt*  lout 
h»*  t.1.  q„  il.  dolv».  Ht,  «^iM;  «».  »-.v™  do«  p„  4  «ou.  ™  prtJZL  .„  JToT^-Z 


pu  à  noua  m  ptéocniptr  «utut  qu'MiInfoit. 


EXEMPLE 
1 


EcriluK 


QUESTIONS  DE  REVUE 

1  —  De  quoi  est  e<impo>e  le  Orupetto?     Exemple. 

2  —  Par  queJr  titmt  cet  ornement  efrt-il  nouvenl  nipi«Mnt<  7 

3  —  Donne!  la  ■i(niacalion  et  la  différence  entre  les  liriee  luivants     tWt    OU 

4  -  Nommez  le.  différent.  ca>  où  le  Onipelto  doit  étn>  compoié  de  I!  -ote. 

«  ~  aT,  '•  °""*"°  •"  ™"'P<»«  de  3  nol»,  dan.  quel  ordre  .ont^Ue.  placée.  7    Exemple 
6- Quand  le  Grupetto  doit-il  être  formé  de  4  note.  7  v     <»>.;     r.xempie. 

'  "  Xr^T?  TZ'X.  "'  '°""^  "•  "  ""'•••  "•"•  "■"'  "•'"  "  ""—  -  "«."  P.r  rapport  .  I.  note 
8  -  Comment  la  valeur  dun  Orupetto  e.l-.ll.  déterminé,  et  comment  doit-on  «éeuter  cet  ornement  ' 
10-  I^  o„,r*tto  «t-il  l„„,„„„  indiqué  par  le  .«ue   ««  et  ..t-il  parfol.  écrit  tout  au  long  7 


u  ntuM 
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LEÇON  XXXIX 


LE  TRILLE 


1E  TriU.  wt  1  afcutlon  rapide  H  altmutlvc  d'un*  note  «vk  ccU«  i|ui ,  .1  un  d««ré  plui 
"     haut  liai»  lonir..  <lo  I»  ip,,,,,,,,.,    ()„  l'indique  par  U-,  Itttrn  un  pt  «.uvi-nt  ..n  lait 
•ulvn  m,  Iritm.  d'une  Utn«  ondul««  p..ur  imli<iurr  c,uil  faut  n.niinu.T  l.,  I,»ii.n,riii, 
jun<|u  à  U  flii  lie  ivtio  liiniF.    tr  «^v/«vn^ 
r   '*  ■»»"'»"  <l'««cutw  le  Trillo,  ri>iiime  p..ur  Irx  «uin-  .iriioinciil..  d«p«nd  <iu  mouvement  et 

du.cancttn  du  iiiom..u,  .le  re  .|<ii  le  prt>,^|e  ei  ,1 <,ui  le  .ui!,  tnni.  „i,  <l„it  n,  nfnfml  commencer 

te  tnlle  aeeei  lentement  el  en  aulroenter  «raduellement  1»  vélocité  Juequ'i  ee  ,|u  oprf»  I, ,  premier» 

b.  leme.,1.  on  arrive  i  u„e  trè.  «rande  vlteeee.  qui  .loi „„tiiuier  p.n,ln„.  I„  plu.  Br,..,.le  .lur.V  ,lu 

trille.    Uwi,  ceriain.  eiu..  on  ralentit  <|uel,|ue  ,h.u  la  fin  du  trille  n.ni.  ..m  ,l„ii  t.,uj.,ur,  ,„  etécuter  !.•» 
Mttemente  d'une  manière  bien  égale  et  distincte. 
On  diviae  le  trille  en  3  di(T*irrnlf»  parlie»  : 

Le  Point  de  départ,  ou  Préparation. 
-  Le  trille  lui-même. 
La  Termlnalion. 

I  -  Le  Point  de  départ  ou  préparation  <lii  trille  e.t.en  it.<ii.<ral,  In  note  turUqueUcint  placée* 
1m  lettrée  (tr.). 

Ouelquefoli,  eependant,  le  trille  .m.,   commencer  par  la  note  Inférieure  ou  eupérieure 
à  iB  noie  principale,  niai»  dan.  ee  ra«  le  fait  e»t  Indiqué  par  une  petite  note  qui  la  précède 

2-  Ici  on  entend  par  le  trille  lui-même  cette  portion  qui  conalite  dani  le  battement  ,1..  là 
note  principale  avec  8a  note  HujM^rieure. 

3  -  Un  trille  ee  termine  «.in^ralen.ent  par  2  ou  plueieun  petite»  notée  iniTIquéee  et  inter- 
calée» entre  le  dernier  battement  et  la  note  qui  luIt  la  note  principale. 
Lorwiue  la  note  <upérieure  du  trille  d..it  Mre  altérée,  .m  place  le  sisne  .l'altération  au-deasus 
des  lettres  (tr). 


1- 

2  — 
3- 


EXEMPLE 
Ecriture 


Exécution 
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LES  PRINCIPES  DE  LA  MUSIQUE 


Eciitim 


On  nomme  une  Suite  de  TWUe.,  ceux  qui  sont  placée  et  doivent  w  faire  .ur  pludeur*  notée 
qui  «  .uiTent,  mais  alor.  le»  notée  doivent  toutes  ttre  conjointee  dans  l'ordre  de  la  gamine  ou  être 
séparées  par  l-i  ton  seulement.  e-mmo  uu  ein> 

. ,  •^"«"'™  ""«™"*  harmonique  est  suM  d'un  autre  IntervaUe  haimonique  semblable, 
slles  lettres  (tr)  sont  placées  au-dessus  du  1er  inter^■alle,  on  le  nomme  TrIUe  Double  et  le  trille  s^ 
fait  alors  sur  chacune  des  notes  de  cet  intervaUe  avec  leur  note  supérieure  et  cela  en  même  temps 
de  sorte  qu'd  y  a  double  battement. 

Il  faut  dlsanguer  le  trille  d'un  IntervaUe  harmonique  qui  n'est  pas  suivi  de  pareil  Intervalle 
car  alors  le  triUe  ne  se  fait  pas  en  double,  mais  a  Ueu  simplement  sur  la  note  algue  ou  tnn 
de  !  mter^-alle,  selon  que  les  lettres  (tr)  sont  placées  au-dessus  ou  au-desious  de  l'intervalle  Vm- 
tre  note  de  1  mtervalle  étant  seulement  soutenue  pendant  la  durée  du  trille. 

Lorsqu'enfin  le  battement  doit  avoir  Ueu  entre  2  ou  plusieurs  notes  disjotaites  d'un  même 
accord,  on  lui  domie  le  nom  de  Trémolo,  pom-  le  difTérencer  d'avec  le  trille  qui  ne  se  tait  que  par'notes 
conjomt<«.  Lorsqu'il  y  a  plus  de  ï  notes,  le  battement  se  fait  généralement  par  les  notes  du'haut 
alternativement  avec  celle  du  bas.  •■••.•«lui 


EXEMPLES 

Suite  de  Trilles 

Ecriture 


Exécution 


LE  TRILLE 
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TrUle  double        —        Trille  simple 

Ecrituic 


Ecriture        —        Trémolos 


Ecriture 


Exécution 


QUESTIONS  DE  REVUE 
-Qu'est-ce  qu'un  trille  et  oomment  eit-U  indique? 

-  Comment  en  général  doit-U  être  exécuté  et  .ur  quoi  dépend  ,.  manière  d'exécution  ' 
-En  combien  de  parties  M  divise  le  trille?    Nommei-Ies 
"SS;"'""*™'""'™'"'""'"'""'"'""''»'""-»''^  IL.  Préparation,  2  U  Trille  lui-même.  3  b 

-  Que  signiSe  une  petite  note  placée  devant  le  signe  du  trille  ?    Exemple 

-  Comment  l'altération  d'un  trille  eit^elle  indiquée?    Exemple 

-Qu'est^  qu'un  Suite  de  Trille,  et  quand  est-H  permis  d'en  f..re  usage?    Exemple 
-Quentendei-vouspar  trille  double,  et  comment  doifcon  l'exécuter?    Exemple        ' 

'f'taS.^,''ta"™rue!°'"'°'*'''°""'°'"°  ""■''' '"'''■>'•"* '"•-'"•''''''«  "-  °'"<-  «™  'orme 

-  Qu'eatH»  que  l'on  entend  par  Trémolo,  et  comment  est-il  exécute  ?    Exemple. 
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LEÇON  XL 


LA  FIORITURE 


I A  Fioriture  est  une  broderie  musicale  composée  d'un  nombre  quelconque  de  petite*  note* 

qu.  aulvent   généralement  une  note  >urmont«e  d'un  point  d'oisue,     U  Fioriture 

n  ajoute  aucune  durée  à  la  mesure,  mai»  doit  *'ex«cnter  avec  »out,  déUc«te«eTet 

légèreté,  suivant  le  caractère  du  morceau.    On  l'eiécute  durant  la  su*pen*lon  de 

temp.  a.  cordée  parlepoint  d'ot4ucquilaprécède,etest  toujoureàlavolonléderexécutant 

Il    arrive  aussi  quelquefol*  que  la  fioriture  n'est  pa.  précédée  d'un  point  d'otttue   alor* 

comme  .1  n  y  a  pa.  .u.pen.lon  de  temps,  elle  emprunte  .a  valeur  de  la  note  principale  qui  varie  selon 

le  mouvement  du  morceau.  ^         r      -i  ^  orauu 

On  donne  quelquefol.  à  la  Fioriture  le  nom  de  Cadenza  ou  Cadence,  parce  quelle  est  «énérale- 
ment  placée  entre  les  deux  note,  qui  forment  une  cadence,  mais  ce  nom  est  tout^^fait  impropie 
à  cet  ornement.  pivpic 


EXEMPLES 
Fioriture  avec  Point  d'Orgue 


Ecriture 


Fioriture  «an.  Point  d'Orgue 


Exécution 


GLISS.\NDO 

Lorsque  la  fioriture  est  composée  exclu.ivemcnt  de  note*  conaécutlte.  pouvant  être  exécutée* 
«ur  les  notes  blanche,  dun  instrument  à  clavier,  on  la  trouve  souvent  marquée  du  mot  "  GOrwando  " 
ce  „ui  permet  den  faire  lexécutlon  plus  rapidement  en  gUssant  légèrement  sur  ces  note*,  un  oii 
deux   doigts   renversés.  - 

EXEMPLE 


LA  FIORITURE 
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QUESTIONS  DE  REVUE 


1  —  Qli'MtHnqu'iiM  Fioriture  r    Exempte. 

2  —  Cet  ornement  .joute-t-U  de  la  v«leur  t  !•  mesura  ? 
.3  —  Comment  doit-on  exécuter  1»  Fioriture? 

4  —  Le  Point  d'Onue  prfeède-t-U  toujoun  la  Horitura  7 

î~SrTt'™'n„'  "^  ■**  r°' 1'°?"'  ■"■"°'"«  dStermine-vou.  I.  valeur  de  cet  ornement? 

6  —  Quel  autre  nom  eit  quelque  foi!  donné  à  la  floriture  ? 

7  —  Pourquoi  cet  ornement  Mt-U  parfois  appeK  Cadenoe  ? 

8  — Qu'ettH»  que  le  Olimando?    Exemple. 

9  — Quel  avantage  a  eette  forme  de  Boriture? 
1 0  —  Comment  doit-on  exécuter  le  Glisiando  ? 


E-temiili*. 
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LEÇON  XU 


LES  ABREVIATIONS 


ES  abréviations  sont  de«  aignra  conventlonncla  qui  Ber\ent  à  rcpr<Mnt«r  certalnn 
comblnalaons  de  notes  ou  &  commander  la  répétition  de  un  ou  de  plualeura  panaftea 
précédenta. 

Le  principal  but  des  abré\-iation8  est  de  aauver  de  l'espace  dans  les  con'|K»itiona 
musicales  et  en  conséquence  de  peimettre  une  économie  dans  le  coût  dispcndiijx  de  leur 
publication. 

Les  abréviations  les  plus  usitées  sont  comme  suit  : 


POINTS  DE  RÉPÉTITION 


Deux  points  avant  la  double  barre  de  mesure  qui  annonce  la  fin  de 
la  1ère  partie  d'un  morceau,  Indique  que  l'on  doit  répéter  toute 
cette  1ère  partie. 


Deu»  points  après  une  double  barre  de  mesure  annonce  que  cette 
nouvelle  partie  qui  commence  devra  se  répéter. 


Deux  points  avant  la  double  barre  de  mesure  qui  sépare  les  autres 
parties  d'un  morceau  nous  annonce  que  la  partie  précédente 
commençant  par  deux  points  également  doit  s'exécuter  de  nouveau. 


Lorsqu'une  partie  quelconque  d'un  morceau  doit  se  répéter*  mais 
chaque  fois  avec  une  finale  différente,  on  l'Indique  comme  dana 
l'exemple.  Alors,  la  1ère  fols,  on  exécute  jusqu'au  deux  points 
du  No  1,  et  la  2ème  fois  oti  omet  la  1ère  finale  pour  exécuter 
à  sa  place  \l  2ème  finale  telle  qu'écrite.- 


Lorsque  par  un  /m:\e  de  renvoi  on  doit  recommencer  une  pièce, 
il  arrive  parfois  qu'il  y  a  une  3ème  finale  à  la  fin  d'une  partie. 
Alors,  en  faisant  la  répétition  telle  que  demandée  par  le  signe  du 
Renvoi  on  omet  la  1ère  et  la  2ême  finale  pour  prendre  la  Sème 
1  terminant. 


LES  ABRÉVIATIONS 


12S 


LES  RENVOIS 

Pour  ordonner  1.  reptlM  du  tout  ou  d'une  partie  d'un  morceau  et  pour  renvoyer  l'exécutant  i  un 
certain  endroit  de  la  compoeition,  on  le  lert  d'un  de*  alknea  suivants  : 


Ces  signes  Indiquent  donc  que  l'on  doit  recommencer  l'exécution  à  partir  de  ce  même  ilone 
place  anteneurement  et  continuer  juaqu'au  mot  «  Fine  ». 

On  se  sert  des  mots  "  Da  Capo  "  ou  simplement  "  D.  C.  "  "du  commencement"  pour  ordonner 
une  rép«tltion  du  morceau  à  partir  du  commencement  juiqu'au  mot  Fine.  Dans  ce  caa  en 
recommençant  le  morceau,  il  faut  omettre  toute  répétition  indiquée  par  les  points  et  omettre  toute 
lere  anale,  s  il  y  en  a  deux  indiquées  dans  certaines  parties. 

_  LonMiu'une  note  doit  être  aubdlvisée  dans  IcTécution,  on  en  indique  la  .ubdivision  soit  par 
de  petit*  point.,  ou  de  petite*  barre,  placées  au-de.*u.  ou  au.de.*ou.  de  la  note;  une  barre  Indi- 
quant qu  .1  faut  exécuter  la  note  affectée  en  autant  de  croche.  relaUves  à  sa  valeur,  3  baixe.,  en  au- 
tant  de  double,  croche.,  etc. 

^       ^n«  ■«"«  '»t  ™  pi"»  «urmontée  du  chiffre  3  ou  6  elle  doit  être  Jouée  en  triolet  ou  en  Kxtolet 

de  la  dénomination  mdiquée  par  les  barres. 

Pour  ordonner  1.  répétition  de  ce  qui  précède  dan.  une  meaure  ou  de  ce  qui  piécède  dan.  une 
meaure  priteédente  on  se  sert  d'un  de.  .Igné,  .ulvant.  :  {•/.  ou  //)  tiavereant  obUquement  la  portée, 
et  cela  autant  de  fol.  que  l'on  dé.lre  la  répétition. 

Quelquefois  au-dessus  des  notes  on  place  le  mot  "  SImUe  ",  qui  ritnifle  «mbhiblement,  et  qui 
Indique  qu  il  faut  exécuter  comme  ce  qui  précède. 


EXEMPLES 
Ecriture 


126 


LES  PRINCIPES  DE  LA  MUSIQUE 


Ecriture 


Exécution 


Ecriture 


Ecriture 


LES  ABRfiVIATIONS     .  J27 


QUESTIONS  DE  REVUE 
1  —  Qu'utuid-OD  pu  .br«n.tioni  «d  murique,  .1  pourquoi  «1  Wt-on  umn  ? 

7  —  Qu.  •wmAent  le.  moti  7    d  D.  C.po  i.  T      Eipliqu.»  ,a  Ion». 

'"  voT™''rfVn«°p'îr':„"i;.fpîr  '••  •*""  '•  -  "  -^  ""•  -  ■""■-"  ■»"'■«  — «-«•". ..  mu..™. 

10—  Qo.  Taut  din  le  mot  SimUe  plooé  au-deMi.  do  eortainee  notM  T 


